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زیبایی شناسی درآمدی بر مبانی 

*سیخوشنوی
 

 
 

 ٕظاد  ػَيشظاٛاؿْي                                                                                                                  

 چكيدُ
  

ٌّسّناي  . دٍزاى اسنمهي اسن     دز اينساى  خَشٌَيسي اش هْوتسيي ٍ تأثيس گرازتسيي ٌّسّاي سنٌتي     

ِ خَشٌَيسني حينات خنَد زا هسّنَى     كن چٌاً ؛دًسٌتي ّس جاهعِ زيشِ دز الْيات حاكن بس آى جاهعِ داز

ٍ دز گستسُ اي ٍسيعتس ٌّنس ّناي    ،اش آًجا كِ تحليل شيبايي شٌاسي ٌّسّاي سٌتي. الْيات اسمهي اس  

ٍ ايي  .ّاي ايٌگًَِ ٌّسّا ًاشٌاختِ هاًدُ اس  زي اش ازششاش ايي زٍ بسيا ،شسقي چٌداى سابقِ اي ًدازد

هٌجس بِ ًفني هاّين  بع ني اش     ،تح  تأثيس ازششْاي شيبايي شٌاسي غسبي دزتحليل گساى، عدم شٌاخ 

 ،اگس بس هبٌاي هْوتسيي عٌاصس شيبنايي شٌاسني غنس    . اش جولِ خَشٌَيسي گسديدُ اس   ،ٌّسّاي سٌتي

 )ٍ ّننن بينناًي (imaginative )يعٌنني ّننن ت يلنني ؛ٍينن ُ داشننتِ باشنندٌّننس زاسننتيي باينند دٍ كننازكسد 

expressive) شكلي ٍ هحتَايي ٍاجد  صفات  ت يلني   ٍي گي ّاي ٌّس خَشٌَيسي زا با تَجِ بِ   ،باشد

شٌاخ  عٌاصس شيبايي شٌاسني   .حتي اگس صسفاً بعد ايي جْاًي ايي عٌاصس هد ًظس باشد  ،ٍ بياًي هي داًين 

ايي ٍي گي ّنا  .بِ  دزک ح َز هعٌي دز ٌّس ،شيبايي ٍ خمقي  هبتٌي بس ٌّدسِ اس  هٌَط خَشٌَيسي

خمقي  ٍ بياى قساز هي دٌّد؛ اها خَشٌَيس تَاًستِ اس   گاًُظس تٌگٌايي غيس قابل اًكازاش دزٌّسهٌد زا 

 .ذٌّي  ٍ فسدي   زا دز آثاز خَد هتجلي ساشد ،با ٍجَد ّوِ هحدٍدي  ّا

  . 

  

 کلیدیواژگان 
 يصيثايي ؿٖاػي ، خ٘ؿٖ٘يؼي ، ٖٛشٛاي ػٖت 
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 مقدمه -1 
آثاس ٖٛشي حاصٌ فشايٖذي اػت ّؼتَضُ خؼتد٘ ، ٗامٖؾ ٕؼثت تٚ ّحيػ ، حؼاػييت ،  

إتخاب ّصاٍح ٗ ّ٘ظ٘ع مٚ اص ْٛٚ ايٖٜا إٓچٚ مٚ خَق ّي ؿ٘د ّؼٖي خاصي ػايذ ّخاؼة 

ٖٛشي ميٚ دس تيإثيش ٗ تيإثش اص     ٛاي اثش تي ؿل ائ ْٛٚ دس تحَيٌ ٗ تثيئ اسصؽ .ّي ػاصد

ؿيٖاخت ٗ ػيٖدؾ آثياس ٖٛيشي تيا ّؼياسٛياي       . ػ٘اٌّ ف٘ق ت٘خ٘د ّي آيذ اثش ّي ىيزاسد  

دإـي اػيت ميٚ ّحصيً٘ ػصيش      ،ٗ يا تٚ ػثاست دييش ػٖدؾ ػقلإي آثاس ٖٛشي ،ػقلايي

 ؛سٗؿٖيشي اػت ٗ دس ٗاقغ پاػخي اػت تٚ ّيٌ تٚ اتٜاُ صدايي دس إؼآ ػصش سٗؿٖيشي

ٛش چٖذ مٚ سيـٚ ائ ّثاحي  دس فلاػي ٚ ػصيش ملاػييل      .ئ تٖيآ آٓ دس غشب اػتتٖاتشا

  آسدٗآٓ   دست٘يظٙ افلاؼ٘ٓ ، اسػؽ٘ ٗ تؼيذٛا فَي٘ؼئ ٗ ديييشآ اػيت اّيا ٛشىيض       ،يٕ٘آ

دٗ ػٚ قيشٓ   سايح دس ٖذّ تـنٌ ٕظاُ ،ت٘يظٙ ٖٛشٛاي تدؼْي ،ٖٛشٛا صيثايي ؿٖاػي تحَيٌ

ق اص٘لاً دإؾ تحَيٌ آثاس ٖٛشي تش پايٚ ػٖدؾ ػقلايي ؿنٌ اّا دس ؿش. اخيش اسائٚ ٕيشديذ 

ٛا احؼاع ْٕيي ؿيذٙ اػيت ٗ ييا       تشاي ٗسٗد تٚ ايٖيٕ٘ٚ تح  ظشٗستيآيا ايٖنٚ  . ٕيشفت 

اّيا إٓچيٚ ّـيٜ٘د     .خ٘د ّ٘ظ٘ػي قاتٌ تشسػي اػت  ،اٌٛ فشٖٛو اص آٓ غ َت ٗسصيذٙ إذ

اييشآ ٗ دس حي٘صٙ ٖٛشٛياي    دس تخص٘ف ؛فقذآ دإؾ صيثايي ؿٖاػي دس ؿشق اػتاػت 

ائ فقذآ تاػ  ىشديذٙ مٚ ٛشىاٙ تلاؿي ِٛ دس ائ صّيٖٚ آغاص ؿذٙ اػت ّثتٖي تش  .  ػٖتي

ٗتحَييٌ   دس تؼياسي اص ّ٘اسد ّٖدش تٚ ٕ ي ّاٛييت  ٕتيدٚ إٓنٚ.غشتي ت٘دٙ اػت  ّؼيا سٛاي

س ػٖدؾ آثيا .  تخص٘ف دس ح٘صٙ ٖٛشٛاي ػٖتي ىشديذٙ اػت  ،تؼعي اص ٖٛشٛا ٕادسػت

حيشاست ٗ   پيش ٖٛشٛاي ػٖتي ايشآ تا ّؼياسٛياي صيثيايي ؿٖاػيي صيشفاً ػقلاييي ٗ ؿيايذ       

اص ت نش غشتي داسد تاػي  آٓ ّيي ؿي٘د ميٚ دس     اي  ػؽحي مٚ سيـٚ دس ػ٘اٌّ خاف دٗسٙ

تذٗٓ إٓنيٚ قصيذ تحقييش ّؼياسز حي٘صٙ      . ؿٖاخت ايٖيٕ٘ٚ  ٖٛشٛا تٚ ٕتايح ٕاص٘اب تشػيِ 

تٚ ٕظيش ّيي سػيذ    . مٚ اٍثتٚ اص ػقٌ ػَيِ تؼيذ اػت  ،ِصيثايي ؿٖاػي غشتي سا داؿتٚ تاؿي

دإؾ ؿٖاخت اؿناً ٗ ص٘س ٗ ٕؼثت إٜٓا تيا ت نيش    ؿايذ چيضي خضصيثايي ؿٖاػي غشتي  

ٗ تحذييذ آٓ دسحي٘صٙ    إؼآ ّح٘س ٕيؼت ٗ تٖاتشائ ٛذفؾ ؿيٖاخت اّيش ػيٖيي ٗ ٗاقؼيي    

ػت تش استثاغ ٗ ّؽاتقتي اّا ٖٛش ػٖتي ػشاػش ّثتٖي ا. ٗاقؼيتي ائ خٜإي   ؛اػت  تؼشيف

ٗ تؼقيٌ ٗ ؿيٜ٘د ٗ تإثيشپيزيشي اص اٍٜييات خاّؼيٚ اص       ،مٚ ّيآ اؿناً ٗ ص٘س اص يل ػي٘  

ٛاي صيثايي ؿٖاختي ٖٛشٛاي ػٖتي ٗ ييا تحَييٌ    تٖاتشائ تشاي ؿٖاخت اسصؽ .ػ٘ي دييش 

 ،تدشتٚ صيثايي ؿٖاػي دس ٖٛشٛاي ػٖتي ظْٔ تٜشٙ ىيشي اص دإؾ صيثايي ؿٖاػيي غشتيي  
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ػؼي ؿ٘د تٚ دإؾ صيثايي ؿٖاػي ىؼيتشدٙ تيش ٗ ّت ياٗتي ميٚ اّنيآ تحَييٌ ٗخي٘ٙ         تايذ

 اص ائ سٗ ػؼي ّي ؿ٘د تشاي ٗسٗد تٚ. ٕاؿٖاختٚ ايٖيٕ٘ٚ ٖٛشٛا سا فشاِٛ ػاصد تنيٚ ؿ٘د 

خ٘ؿٖ٘يؼي تٚ ػٖ٘آ يني اص ٖٛشٛاي ِّٜ ٗ تإثيش ىزاس مٚ تٚ ٕظش ّيي سػيذ ّحْيٌ     ,تح 

 . يٖي ايشآ اػت ّح٘س تح  قشاس  ىيشد ٛاي ػٖتي ٗ د مْاً يافتٚ اسصؽ

 ،ٖٛذػي تشئ ٖٛشٛاي ػٖتي اػيت  ماتشدي تشئ، قإ٘ٓ ّٖذ تشئ ٗدس خ٘ؿٖ٘يؼي مٚ اص

تاخيايي ميٚ آٓ سا فٖيي فاقيذ      ؛ؿيٕ٘ذ  ّؼْ٘لاً ػٖاصشي ّإٖذ خلاقيت ٗ امؼپشػي٘ٓ ٕ ي ّي

ي ؿيٖاختي  دسك ٕي٘ػي تدشتيٚ صيثياي    غ سا اصسٗح ٗ ػٖاصش فؼاً ٖٛش ّي دإٖذ ٗ خ٘ؿٖ٘ي

 خٜيت اصيً٘ ػقلاييي ٗ دس     ا تنييٚ تيش   اّا دس ائ ّقاً ػؼي  ّي ؿ٘د ت .دإٖذّي  ّحشُٗ

  ٓ تياص  صيثيايي ؿٖاػيي خ٘ؿٖ٘يؼيي     ،ػٖاصيش مـف ػٖاصشي ّإٖيذ خلاقييت ٗ امؼپشػي٘

                                         .ؿٖاػي ىشدٕذ

 

 تعریف خوشنویسی -2
ٔ ٕ٘ صيثيا ٖٛش »خ٘ؿٖ٘يؼي تيٚ ّؼٖيي    دس فشٖٛيو ؿيشق اص اسصؽ    (Osborne,p185)« ؿيت

ّؼييَْإآ ٛييِ ػْييٌ تييا فعيييَتي ّحؼيي٘ب ّييي ؿييذٙ » ٗتييشاي  ٗالايييي تشخيي٘سداس اػييت

ائ اسصؽ صشفاً تٚ دٍيٌ ايداد فشّٜاي صيثا تشاي حشٗز ٗ مَْات .  (02ػ٘دآٗس،ف)«اػت

ٗ     ،ٕيؼت ّيتٔ اص   تَنٚ ٗاخذ اسصؽ اػت اص ائ سٗ مٚ ػؼي داسد استثياغ ّؼٖيايي تيئ فيشُ 

ٗ اص٘لاً إييضٙ اصَي پيذايؾ آٓ ِٛ  ،ػ٘يي ٗ رٖٛيت ٖٛشّٖذ اص ػ٘يي دييش ت٘خ٘د تياٗسد

ٛيايي فيشا    تَنيٚ ّيتٔ ٗاخيذ اسصؽ    ،ٕٚ تٚ ػٖ٘آ ٕ٘ؿتٚ حاٌّ پياُ ػيادي  ،دس پي ظٜ٘س ّتٔ

تٚ ْٛئ دٍيٌ ؿايذ ٕـ٘د ٛش ٕ٘ؿتٚ تٚ ظاٛش صيثيا سا خ٘ؿٖ٘يؼيي تيٚ ّؼٖيي      ؛خٜإي اػت

تا ت٘خٚ تٚ ظٜي٘س خ٘ؿٖ٘يؼيي ٗ تناّيٌ إي٘اع آٓ دس فشٖٛيٜيايي ميٚ       . ت خاف مَْٚ دإؼ

تايذ ػاٌّ اصَي پيذايؾ خ٘ؿٖ٘يؼي سا تيلاؽ   ٛؼتٖذ،صاحة ّتٕ٘ي  تا اسصؽ فشا خٜإي 

 .آٓ دإؼت ( ّؼٖي ) ٗ تاؼٔ ( ٕ٘ؿتٚ ّتٔ ) ساتؽٚ ظاٛش  ايداد دس خٜت

 "ٍثاػي صيثا تشاي قاّت يياس  " تشاي يافتٔ تا تلاؽ چٖإنٚ دس فشٖٛو اػلاّي  ّؼَْإآ 

ٗ تٚ . تٚ ؿنَي مٚ تشاصٕذٙ آٓ ملاُ ّؼٖ٘ي تاؿذ  ،ػؼي دس ثثت ائ خٜإي ملاُ خذا مشدٕذ 

آيا ْٕي تي٘إيِ تيشاي چـيِ ٛيِ چييضي داؿيتٚ       » تؼثيشي ؿايذ ّؼَْإآ اص خ٘د پشػيذٕذ 

ٍثتٚ چ٘ٓ آٓ ٗ ا(  04ٍيٖيض، ف ) « تاؿيِ مٚ تٚ ؿايؼتيي چيضي تاؿذ مٚ تشاي ى٘ؽ داسيِ 

داؿتٖذ ؿايؼتٚ تٚ تص٘يش مـيذٓ ملاُ اٍٜي ٕث٘د ػؼي دس ْٛياٖٛيي   تشاي چـِ چيضي مٚ

ف    ،فشيٚ )  « تا قشآٓ تٚ ؿي٘ٙ اي ؿايؼتٚ ّشتثٚ اتذيؾ ٕ٘ؿتٚ آيذ» فشُ ٗ ّحت٘ي مشدٕذ 

تٚ ػاّيٌ تيإثيش    تٖٜا ثغ آٓ تؼشيف خ٘ؿٖ٘يؼي ّي ت٘آتاّا آيا دس ساص پيذايؾ ٗ تٚ (  623
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صيشا ّؼتقذيِ  .اػت تؼٖذٙ مشد؟ تي ؿل  پاػخ  خيش -ٛش چٖذ مٚ تؼياس ِٛ ِّٜ اػت -ّتٔ

ياتٚ ػثاست تٜتش تحقق خ٘ؿٖ٘يؼي ٗاقؼي تشمية چٖذ ػاٌّ لاصُ اػت ؛  ،تشاي آفشيٖؾ» مٚ 

دسك خاّؼٚ اص ٕ٘ؿتاس، اْٛيت ّتٔ ، ق٘إئ صشيح ، ٗ اغَة تش ّثٖاي سياظيات ، دس استثاغ 

ؿتاس ، ّٜاست ٗ دسك خػ ، ّادٙ ٕ٘ؿيتاسي ٗ اتيضاس ٕ٘ؿيتٔ ، تْاّياً     تا خؽ٘غ ٗ ص حٚ ٕ٘

دس ت٘ظييح ايئ   (  022ىياٗس ، ف  ) « ػ٘اَّي تٚ ؿْاس ّي سٕٗذ ميٚ دس ايئ اّيش ّنثشٕيذ     

تٚ ايئ ٕتيديٚ ّيي سػييِ ميٚ       ،تؼشيف مٚ يني اص ماَّتشئ تؼاسيف تشاي خ٘ؿٖ٘يؼي اػت

   ّ إٖيذ دسك اص ٕ٘ؿيتاس ٗ ظيشٗست    خاّؼٚ اػلاّي دس اثش پي تشدٓ تيٚ ظيشٗست ػي٘اَّي 

مٚ خ٘د ػاٌّ پيذايؾ ق٘إئ صشيح تشاي ايداد  ،دسػت ٕ٘ؿتٔ ٗ دس پي آٓ دسػت خ٘إذٓ

قيشآٓ دس   ًضٗا ٕي تي . خ٘ؿٖ٘يؼي اػلاّي سا خَق مشد  ،فشّٜاي قاتٌ تؼْيِ دس ٕ٘ؿتٔ اػت

 دسپيي  ٗداؿيت  (  02،  آيتيي ) خاّؼٚ اي مٚ فشٖٛو ّنت٘ب ػاتقٚ اي دس حذ ّؼَقيات ػيثغ   

دسمي اص ٕ٘ؿتاس ايداد ؿذ مٚ ّٖديش تيٚ اصيلاح خؽي٘غ      ،ظشٗست ثثت ٗ إتقاً ملاُ اٍٜي

ائ ظشٗست تٚ ْٛشاٙ اْٛيت ّتٔ قشآٓ دس دئ اػلاُ ٗ تيي  . سايح ٗ ثثت دقيق ملاُ ىشديذ 

ٔ     ؿل خايياٙ ٖٛذػٚ ٗ سياظيات دس فشٖٛو ػ٘اّيٌ اصيَي   ، ٛياي ْٛدي٘اس خاّؼيٚ ّؼيَْي

 .ِٛ قشاس داد پيذايؾ خ٘ؿٖ٘يؼي سا دس مٖاس 

ّيي   دس آٓ تؼييذ مٚ ؼثيؼتاً تغييش  ،حشٗز ٗ مَْات ؿنٌاٌٛ ٕ٘ؿتٔ تٚ ّشٗس تا ت٘خٚ تٚ  

ٖٛذػيٚ اي  »ٗتٜشٙ تشدٕذ  حشٗز اص ٖٛذػٚ ٗ سياظيات تشاي اصلاح ٗ پيشاػتٚ مشدٓ،ْٕ٘د

ٚ دس تْييذٓ نييچٖإ .سا تييش ماٍثييذ آٓ حييامِ ػيياختٖذ (Khatibi&Sijelmassi,p6)«سٗحيإي 

 صيشا .إغ قاتَيت سياظيات سا تشاي صؼ٘د تٚ حقايق سٗحإي مـف مشدٙ ت٘دٕذايشإي ٗ تيض

پي تشدٙ ت٘دٕذ مٚ سياظيات تٖٜا ٕتيديٚ تْاييٌ دٗسي اص ؿيْايٌ ػياصي ٗ تدؼيِ ٗ      »  إٜٓا

رٖٛي ٗ ّدشد ٕيؼت تَنٚ ٗػيَٚ ايؼت مٚ تا آٓ سب اٍٖ٘ػٜيا تيش صّيٖيٚ ّيادي      اّش ت٘خٚ تٚ

ت ٛياي  تيي ؿيل ْٕي٘د سياظييات ٗ ٕؼيث     « ػاصٕذ  ّٖؼنغ ّي ؿٕ٘ذ ٗ ّادٙ سا ؿ از ّي

تيش ْٛيئ اػياع اٍٗيئ حشميت       ،دس ٖٛشٛاي اػلاّي دس قاٍة فيشُ ٖٛذػيي اػيت    ٖٛذػي

اػاػي دس پيذايؾ خ٘ؿٖ٘يؼي دسمي ٖٛذػي اص ػٖاصش خػ ت٘د ميٚ دس قاٍية ػيٚ ػاّيٌ     

إٓچٚ . ـتْٕايآ ى(  024ىاٗس ، ف ) « ٕقؽٚ ّؼياس ، اٍف ّؼياس ٗ دايشٙ ّؼياس » اصَي يؼٖي 

تامٖ٘ٓ آّذ دس ت٘ظيح ػ٘اٌّ ّنثش تيشٗٓ اص رٛئ ٖٛشّٖيذ دس ؿينٌ ىييشي خ٘ؿٖ٘يؼيي      

ت٘دٕذ ، اّا رٖٛيت ٖٛشّٖذ خ٘ؿٖ٘يغ ِٛ تؼذ اص مؼة ّٜاست دس آّ٘ختٔ ص٘ست  خيػ دس  

استثاغ ٖٛشخ٘ؿٖ٘يؼي تا ّثإي اصَي ديئ اػيلاُ ٗ   . تناٌّ خ٘ؿٖ٘يؼي ّنثش ت٘دٙ اػت 

ؼٖي قشآٓ ، خ٘ؿٖ٘يؼي سا تٚ ػٖ٘آ ٖٛيش قذػيي ٗ ٖٛيش ديٖيي     قذػي تشئ پذيذٙ اػلاّي ي

ائ استثاغ دس خ٘ؿيٖ٘يغ ّؼيَْآ اص ؼشييق ّثيادي اػتقيادي ، اٗ سا ٛيِ       . ّؼشفي ّي مٖذ 

تٖاتشائ ّٖثغ اٍٜاُ ػاٍِ قذاػت ٗ آٓ خٜإي اػت ٗ تناٌّ فيشُ  . ٖٛشّٖذ ديٖي ّي ؿٖاػإذ 
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ْٛچٖيئ    . ّٖيذ اص ّٖثيغ فييط اػيت     ٗ حشمت دس خ٘ؿٖ٘يؼي ّثتٖي تش ؿٖاخت ٗ تإثش ٖٛش

ّي ؿ٘د ٕتيدٚ ىشفت مٚ تدشتٚ صيثايي ؿٖاػي تشاي خ٘ؿٖ٘يغ دس ػيش اص ػاٍِ ّيادٙ تيٚ   

پغ دسك ػياٍِ ّؼٖيي دس تحقيق خ٘ؿٖ٘يؼيي ٗ ت ؼييش ٗ تثييئ آٓ       . ّؼٖي ؿنٌ ّي ىيشد 

 ػاَّي تؼيئ مٖٖذٙ اػت ؛ ٗ ْٕي ت٘آ تٖٜا تا دإؾ تحَييٌ صي٘س ّيادي ّثتٖيي تيش رٖٛييت      

 . إؼآ ائ خٜإي ْٛٚ اتؼاد ٖٛش خ٘ؿٖ٘يؼي سا ؿٖاخت 

دس خص٘ف ٕقؾ تؼيئ مٖٖذٙ اتضاس دس پيذايؾ مَيت خـٖ٘يؼيي چٖيذآ ّ٘افيق تؼشييف     

اسائٚ ؿذٙ ٕيؼتِ ، اّا دس ح٘صٙ فشٖٛيي خاف ، ّي ت٘آ اتضاس سا اص ػ٘اٌّ اصَي تحقق ٕ٘ع 

ّشمة اص فشٖٛو خ٘ؿٖ٘يؼيي  تؼٖ٘آ ّثاً حزز قَِ ٕي ٗ . خاصي اص خ٘ؿٖ٘يؼي دإؼت 

اػلاّي تذٗٓ تشديذ ّا سا دس تحقق تخـي اص اسصؿٜاي خ٘ؿٖ٘يؼي اػلاّي تيذٗس خ٘اٛيذ   

اسصؽ ٛايي مٚ ت٘يظٙ دس خص٘ف استثاغ دسٗٓ خ٘ؿيٖ٘يغ تيا فيشُ ٗ ّحتي٘اي     . ػاخت 

دس . ملاُ ٗ تص٘سي مٚ اص ؿامَٚ ٗ ٖٛذػٚ حشٗز دس تإثيش ٗ تإثش اص ّحيػ پيشإّ٘ي داسد 

ي چيٖي قَِ ّ٘ ائ ٕقؾ سا اي ا ّينٖذ ٗ خاتدايي قَِ ّ٘ ٗ قَِ ٕيي دس دٗ ؿيي٘ٙ   خ٘ؿٖ٘يؼ

صيشادسخ٘ؿٖ٘يؼي اػيلاّي  .   تناٌّ يافتٚ خ٘ؿٖ٘يؼي چيٖي ٗ اػلاّي ّْنٔ ٕخ٘اٛذ ت٘د 

 .تٖاتشائ اتضاس ٕقؾ تؼيئ مٖٖذٙ داسد .قَِ ٕي تحقق ٖٛذػٚ اي خاف اّنآ پزيش ّي ؿ٘د ات

 

 ی خوشنویسیختناویژگیهای زیبایی ش  -3

 (1)اکسپرسیون  -3-1 

 نفس بیان در هنر قدسی                                                                 -3-1-1 

اىش تٚ ٗيظىي ٛاي صيثايي ؿٖاػي ٖٛش دس ّؼٖاي ػاُ تٖيشيِ تٚ ٗاطىإي تشّيي خي٘سيِ اص    

(  42ٖٛ َيٖييو ، ف ) « ... ٖييايي اص پ٘يييا ، دسخـييآ ، ّثتييزً ، ّيينثش ، سػييإٖذٙ ّؼ » قثيييٌ 

ْٛإؽ٘س مٚ ٗيظىي ٛاي صيثايي ؿٖاػي خ٘ؿٖ٘يؼي سا دس فشٖٛو ػيٖتي ٛيِ ٗاطىيإي اص    

اّا ٗيظىي تؼياس . تيآ ّي مٖٖذ ... قثيٌ ّحنِ ، ؿيشئ ، دسػت ،تي تنَف، تاص ا ، تاؿإٓ ٗ

ؿي٘د ٗيظىيي   ّْٜي مٚ دس خٜآ ّؼاصش اص ّْٜتشئ ٗيظىي ٛاي يل اثش ٖٛشي ؿْشدٙ ّي 

يل اثش تايذ ٕـآ اص  ّؼٖايي داؿتٚ تاؿذ ييا تيٚ تؼثييش    . آٓ اػت  ( Expressive) تيإيشي

آيا . تاؿذ ... دييش دس خذّت تيآ إذيـٚ اي ، تاصْٕ٘د احؼاػي ، تيآ دسمي اص ٍحظٚ اي ٗ 

چٖئ ٗيظىي دس خ٘ؿٖ٘يؼي ْٕايآ اػت ؟ اىش ادتييات  ٗ ّ ياٛيِ مَْيات ٗ خْيلات سا اص     

ؿٖ٘يؼي تييشيِ حاٌّ چٚ پياُ دييشي ّي ت٘إذ تاؿذ ؟ ٗ يا دس ح٘صٙ ٖٛشٛاي ديٖي اىش خ٘

خ٘ؿٖ٘يؼي دس خذّت متاتت قشآٓ قشاس ْٕي ىشفت ٗ ٕييشد چيٕ٘ٚ ٖٛيش ديٖيي قَْيذاد ّيي     
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اػت مٚ ٖٛشخ٘ؿٖ٘يؼي سا ديٖيي  ( متاتت قشآ ّديذ)ؿ٘د ؟ ٗآيا تٖٜا ّ٘ظ٘ع خ٘ؿٖ٘يؼي

 ّؼشفي ّي مٖذ ؟

چٖإنٚ ايٖيٕ٘ٚ پذيذٙ ٛا دس خذّت تيآ ّؼٖيايي  5 ٚ تشديذٛاي ف٘ق ّؼتقذيِ تشاي پاػخ  ت 

ييا  . تش ْٕي سفتٖذٗ تٚ ٖٛيش تثيذيٌ ْٕيي ؿيذٕذ    اذٗدٙ فٔ فشحفشا خٜإي قشاس ْٕي ىشفتٖذ اص ّ

تٖاتشائ ْٕي ت٘إيِ قائٌ تٚ آٓ تاؿيِ ميٚ خ٘ؿٖ٘يؼيي   . اص٘لاّ ٛشىض ّ٘خ٘ديت ْٕي يافتٖذ

قشآٓ قيشاس ٕيييشد، صييشا  ْٛيإؽ٘س ميٚ اؿياسٙ ؿيذ ظٜي٘س ٗ         ّي ت٘إؼت دس خذّت متاتت 

حع٘س ّتٔ ٛايي تا ٗيظىي ّؼٖايي فاسؽ اص ػاٍِ ّادٙ اص ظيشٗسيات پييذايؾ خ٘ؿٖ٘يؼيي    

ت٘ظيح ايٖنٚ . ت٘دٙ اػت ٗ ٕؼثت ائ ّت٘ٓ تا ٖٛش خ٘ؿٖ٘يؼي ّإٖذ ٕؼثت صيشٗ صتش اػت 

ٚ إيذ ٛشىيض تيٚ ظيشٗست     تْذٓ ٛايي مٚ تا ّتٔ تشخ٘سدي اص ٕي٘ع تشخي٘سد ؿيشقي ٕذاؿيت    

 . خ٘ؿٖ٘يؼي پي ٕثشدٙ إذ

دس ٛش ص٘ست ّتٔ ٛاي ٗيظٙ اي دس ؿشق دٗس ٗ دٕياي اػلاُ اص ٗيظىي قذاػت تٜشٙ ّي 

قذاػت تٚ ّؼٖي رات ّؽَق ٕاّشئي ٗ ف٘ق تـشي يؼٖيي تدَيي ّيٖي٘ ٗ اٍ٘ٛييت     » تشٕذ ٗ ائ 

اص تدَي ػي٘اٍِ تشتيش دس   اّش قذػي حامي » ٗصايٖذٙ اّش قذػي،صيشا (  20ػتاسي ، ) « اػت 

) « ّٖـإ صذٗس اّش قذػي ػاٍِ سٗحيإي اػيت   . ػاحت ٛاي ٕ ؼإي ٗ ّادي ٛؼتي اػت 

ّيي ت٘إيذ اٍٜياُ تخيؾ سٗح     (ػ٘سٙ قَِ)ٓ ٗاٍقَِ»تؽ٘سينٚ ػثاست قشإي (  43ٕصش ، ٕياسٙ،

خ٘اف پٖٜإي حشٗز تيٖذيـذ ٗ ٛش ٍحظٚ إ٘اع دً إييضتيشي   ّّ٘ٔ قشاس ىيشد مٚ دس تاسٙ

 ( .623فشيٚ،ف)ٗ (  Ferrier, p 306 )«إٜٓا سا تا اٛتْاُ تيـتش اتذاع مٖذاص 

 

 واقعیت عالم روحانی ونسبت آن با بیان -3-1-2

ػاٍِ سٗحإي تشاي إؼآ دس تْذٓ ػٖتي ػاٍْي ماّلاً ٗاقؼي ٗإناس ٕا پزيش  اػيت، صييشا    

قذست . ؼتي اؿثاع ؿذٙ ّقذع تا ٛ. ّقذع تا قذست ٗ دس ٕٜايت تا ٗاقؼيت تشاتش اػت » اّش 

(  06اٍييادٙ ، ف  )« .ّقذع تٚ ّؼٖاي ٗاقؼيت ٗ دس ػئ حاً تذاُٗ ٗ ػي٘دّٖذ تي٘دٓ اػيت    

تٖاتشائ ٖٛشّٖذ خ٘ؿٖ٘يغ دس استثاغ تا ٗاقؼيت قذاػت ٗ ػاٍْي مٚ ّٖـإ قذاػت اػت دس 

ػياٍِ اٍ٘ٛييت اص ػ٘اؼيف ٗ احؼاػيات     . خذّت تيآ چٚ ٗيظىي اص آٓ ػاٍِ قشاس ّي ىيشد ؟

حقيقتيي ميٚ دس آٓ ػياٍِ    . ـشي تٚ دٗس اػت ، ّٖٗـإ صذٗس ّ اٛيِ ّثتلاتٚ تـيش ٕيؼيت   ت

ػاسي ٗ خاسي اػت حقيقت مْاً اػت؛ صييشا تيشاي إؼيآ تْيذٓ ػيٖتي، ػياٍِ ّؼٖيي دس        

اػيت ،ميٚ ْٛيآ حقيقيت ّؽَيق       (صيثايي )تٚ تؼثيش دييش ،تشىيشٕذٙ ٕ٘ع مْاً يافتٚ ٛش پذيذٙ

ّاٗساي حغ، ٖٛشّٖذ سا اص تيآ حقايق ايئ خٜيإي ّٖصيشز    اص ائ سٗ  ٕظش تٚ ػاٍِ . اػت

ائ ٗيظىي،يؼٖي تيآ .ػاختٚ ٗ ّؼيش اٗ سا دس خذّت تيآ حقيقتي ػشّذي تؼشيف ّي مٖذ 

 . صيثايي خص٘صيت تاسص ٖٛش قذػي اػت
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ٖٛش ػٖتي تا حقايقي ػشٗماس داسد ميٚ دس آٓ  » اٍثتٚ ائ ٗيظىي ْٛٚ ٖٛشٛاي ػٖتي اػت  

 ( 544ٕصش ، ف ) « ٖش خَ٘ٙ ٖٛشي ٗ ص٘سي آٓ اػت ّٖذسخٖذ ػٖتي مٚ ائ ٛ

 

 ویژگی کاربردی هنرهای سنتی ونسبت آن با بیان -3-1-3

ٖٛشٛاي ػٖتي ،تا ت٘خٚ تٚ خايياٙ ػٖت تؼٖ٘آ ٗاقؼيتي إنياس ٕاپيزيش،دس ساػيتاي حييات      

اص .َّْ٘ع تـش پا تٚ ػشصٚ ٗخ٘د ىزاؿتٚ إذ، ٗٛش يل ٕيياصي ٗاقؼيي سا پاػيخ ّيي دٖٛيذ     

چٖإنيٚ  .قعا ائ ٗيظىي پايٚ اػتذلالات ّٖنشئ تيإيشي ٖٛشٛاي ػٖتي قيشاس ىشفتيٚ اػيت    

تيٚ  . ّْٜتشئ ايشادي سامٚ تش ٖٛش خ٘ؿٖ٘يؼي ٗاسد داؿيتٚ إيذ ،مياستشدي تي٘دٓ آٓ اػيت     

ّؼٖايي مٚ خ٘ؿٖ٘يغ تا اؿناً ثاتت حشٗز دس خذّت ثثت إذيـٚ إؼآ اػت؛ ّٗؼتقذٕيذ  

سا حزز تنٖيِ تا اؿناٍي سٗتشٗ ّي ؿ٘يِ مٚ داً -صتآ ؿٖاػيدس ح٘صٙ -اىشٗاػؽٚ صتآ

تش ٛيچ ّ ّٜ٘ي ٕيؼتٖذ ٗتٖاتشائ ماستشدي غيشاص ثثت إٓچٚ مٚ إؼآ تش صتآ ّيأٗسد تشاي  

 .خ٘ؿٖ٘يؼي ّتص٘س ٕيؼتٖذ 

اّا ماستشدي ت٘دٓ ٖٛش ػٖتي دس ساػتاي تثيئ ائ ٕظش مٚ ٖٛيش ػيٖتي دس خيذّت تييآ      

مـف مْاً ٗ ٕٜايتاً صيثايي ّؽَق اػت خ٘د اسصؽ ّحؼ٘ب ّي ؿ٘د ٗ صيثايي ٗ دس خذّت 

) ٖٛش ػٖتي تٚ ػْيق تشئ ّؼٖاي مَْيٚ ػَْيي   » صيشا ّا ِٛ ّؼتقذيِ مٚ . ات اقاّ پايٚ اػتذلاً 

اػت ، يؼٖي تشاي ماستشدي ّؼئ خَق ؿذٙ اػيت خي٘اٙ ايئ مياستشد پشػيتؾ      ( ماسمشدي 

تٖياتشائ چٖيئ ٖٛيشي فاييذٙ     . ً يل ٗػذٙ ؼؼاُ خذإٗذ دس يل ػٌْ ػثادي تاؿذ خ٘اٙ تٖاٗ

ىشايإٚ اػت ، اّا ٕٚ تٚ ّؼٖاي ّحذٗد فايذٙ مٚ تٖٜا فاييذٙ ي إؼيآ خيامي اص آٓ ّيذ ٕظيش      

فايذٙ آٓ تٚ إؼآ خَي ٚ الله ّشت٘غ ّي ؿ٘د مٚ دس ٕظيش اٗ صيثيايي ينيي اص خ٘إية     . تاؿذ 

دس فصٌ ػشّاي صّؼتآ خآ پٖاٙ  صٕذىي ٗ ْٛآ قذس اختٖاب ٕاپزيش اػت ، مٚ خإٚ اي مٚ

 (  543ٕصش ، ) « . اٗػت 

دسك اص صيثايي دس صٕذىي إؼآ حاظش دس تْذٓ ػٖتي مْيل ّيي مٖيذ ميٚ اٗ اص فعياي      

ٛي٘لايي صٕذىي ّادي فاسؽ ؿ٘د ٗ حشمت تٚ ػْت اٍ٘ٛيت ٗ تٚ تؼثيشي صيشٗست ٗ ؿيذٓ  

إتٜاػيت ٗ ٛيش ٍحظيٚ تدشتيٚ،     دائِ سا تدشتٚ مٖذ، صيشا دس اتصاً تٚ غية ، ّؼٖاي مْاً تي 

دسمي دييش اص صيثايي ٗ دس ٗاقغ تدشتٚ صيثايي ؿٖاختي ّت اٗتي سا دس ّؼشض إؼيآ قيشاس      

 .     ائ اتصاً إؼآ سا تٚ ّٖثغ فيعي ّتصٌ ّي مٖذ مٚ فقػ ختِ تٚ صيثايي اػت. ّي دٛذ 

 شدد تي خثش مٚ تٚ خ٘اب ٗ ّشه ى ى ت  مض  ص٘ست  ّثيٖيذ  ائ    ٖٛش            

 ٕقؾ ٛا   ٕدٖثذ خض  تٚ  ػقٌ ٗ خآ ػصا         چ٘ٓ ص٘ست آّذ چ٘ٓ ٍثاع ٗ   

 ( 6203ٗ02ٍّ٘٘ي،دفتش چٜاسُ، )                                                            

                                                                                                                                                                                                                                                                                                    



 8 

 

 بیان زیبایی ، غایت خوشنویسی -3-1-4

اٍثتٚ .ْتشئ ٕنتٚ اي مٚ خ٘ؿٖ٘يغ دس تيآ آٓ ّي م٘ؿذ دسك اص صيثايي اػت تٖاتشائ ّٜ

ٖٛشّٖذ . ائ تلاؽ دس تؼتش فشٖٛيي ّؼٖي ّي دٛذ مٚ خ٘ؿٖ٘يؼي صاييذٙ ّؼٖ٘يت آٓ اػت 

خ٘ؿٖ٘يغ دس خؼتد٘ي مْاً ، ٕقؾ ٛايي سا مٚ ّؼشز حشٗز ٛؼيتٖذ تيا اٍٜياُ اص چٖيآ     

خياً ٖٛشّٖذ ّتإثش اص ّؼٖيي دس صّيآ تصي٘س    . ت تدَي لاٛ٘ت دس ٕاػ٘. ػاٍْي ّي آفشيٖذ 

تيٚ قيً٘ اّياُ ّحْيذ     . ٕق٘ؽ ٗ ػيٖيت تخـيذٓ تٚ إٜٓا دس ٗاقغ ٕاظش تٚ حقيقت ت٘دٙ اػيت  

دس ائ حاً خياً ص٘س خ٘يؾ سا اص حؼٔ ظاٛش ٗ ّحؼ٘ع ْٕي ىييشد تَنيٚ ّثيذؤ    »غضاٍي 

ٓ حقيقيت ٗ خيتِ   اٍٜاُ تَقي آٓ ٕق٘ؽ ػاٍِ َّن٘ت اػت ٗ چ٘ٓ ٕاظش تيٚ حقيقيت اػيت تييا    

إؼيإي  خ٘ؿٖ٘يؼيي سا ّيي تي٘آ تدَيي ىياٙ ّؼٖ٘ييت       »دسٗاقيغ  .«ملاُ، صيثيايي ّيي مٖيذ   

اىشچٚ دس ص٘ستي مٚ فاسؽ اص ت ا ػييش في٘ق تيٚ      (Ferrier,p 306) ٗ ( 623فشيٚ،)«.دإؼت

خ٘ؿٖ٘يؼي تٖيشيِ، ٗيظىي حشمت تٚ ػْت مـف ٕٜايت تٖاػية تيئ اخيضا ٗ تناّيٌ فيشُ      

ٚ ٖٛذػي، خ٘ؿٖ٘يغ سا د ؿين٘ٙ ، پ٘ييايي ٗ    5س خذّت  ٗيظىي ٛاي صيثايي ؿٖاختي اصخَْي

 .قشاس ّي دٛذ  ايداد حشمت ّٗيٌ تٚ سٛايي

 

 خوشنویسی واجد خلاقیت -3-2
تشاي اثثات حع٘س ػٖصيش خلاقييت دس خ٘ؿٖ٘يؼيي چٖيذ ٗيظىيي صيثيايي ؿٖاػيي سا دس         

 .خ٘ؿٖ٘يؼي تشسػي ّي مٖيِ

 

 ابداع     -3-2-1

خ٘ؿٖ٘يؼي ٗ تؼعي اص دييش ٖٛشٛاي ػٖتي ٗاسد دإؼتٚ إذ آٓ سا مٚ تش  ٕقذيّْٜتشئ 

دس ٗاقغ  ،اػت مٚ ايٖيٕ٘ٚ ٖٛشٛا دس ٗاقغ تنشاس فشُ ٛاي ثاتتي ٛؼتٖذ مٚ تؼذ اص تناٌّ ٕؼثي

 .ٖيذ  ّي م دييش تذٗٓ اّنآ ٛيچيٕ٘ٚ اتذاع ٗ يا خلاقيتي آٓ فشُ ٛاي ثاتت سا تنشاس ٖٛشّٖذ

(Castera,p20)اسٙ ؿذ ٖٛش خ٘ؿٖ٘يؼي ّثتٖي تش ٖٛذػٚ ٗ سياظيات اّا ْٛآ ىٕ٘ٚ مٚ اؿ

ٌ   . ؿنٌ ىشفتٚ اػت  ، (دٗسٙ ّييش ػْياد  )تٚ ػٖ٘آ ّثاً دس خػ ٕؼيتؼَيق تؼيذ اص دٗسٙ تناّي

تشاي حشٗز ٗ مَْات تؼشيف ؿذ ميٚ تقشيثياً مَييت إٜٓيا ّي٘سد       ٗيظٙ اي ّختصات ٖٛذػي

ٗ    . پزيشؽ خ٘ؿٖ٘يؼآ اػت  خلاقييت ٖٛشّٖيذآ    اّا ائ ٖٛذػٚ ثاتت تيا تنييٚ تيش رٖٛييت 

خ٘ؿٖ٘يغ إٓچٖآ تٖ٘ػي سا دس خ٘ؿٖ٘يؼي إ٘اع خؽ٘غ ت٘خ٘د آٗسدٙ اػت ميٚ تٖٜيا دس   

اخشاي حشٗز ٕـآ اص اتيذاع داسد،   ّت اٗت ٕؼتؼَيق تا ت٘خٚ تٚ ّختصات ثاتت، ؿي٘ٙ ٛاي
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ٍٗي تا ت٘خٚ تٚ رات ٖٛذػي آٓ ائ اتذاع دس ّحذٗدٙ ثاتت قاتٌ سٗيت تشاي اٌٛ فئ ايدياد   

اٍثتٚ ائ اتذاع اص ٕ٘ع اتذاع ٗ ٕ٘آٗسي دس ٖٛشٛاي غشتي ٕيؼت ميٚ رات ٖٛيش تيش     ؛ػت ؿذٙ ا

اػاع ت نش إؼآ ؿنٌ ىشفتٚ ٗ تٖاتش ائ ٛش تغييش دس رٖٛيت إؼيآ ّيي ت٘إيذ آٓ سا ٛيِ     

دس خ٘ؿٖ٘يؼي دس ٗاقغ خلاقيت دس تذػت آٗسدٓ ٕٜايت تٖاػة ٗ حشمت تٚ . دىشى٘ٓ مٖذ 

ٛش خ٘ؿٖ٘يغ دس آغاص ماس تا فيشُ ٛياي تؼيياس    . ّي ىيشد  ػْت ٕؼثت ٛاي آسّإي ؿنٌ

ػادٙ اي سٗتٚ سٗػت مٚ اخشاي إٜٓا دس رٛٔ ٖٛشّٖذ ػٌٜ ٗ آػآ ّي ْٕايذ اّا دس ّؼييش  

ٚ ٖٛشّٖيذ تت٘إيذ اص تشميية    چچٖإ اىشّي ؿٕ٘ذ ٗ تٔ اػت مٚ تؼياسي اص ساصٛا مـفآّ٘خ

ػْييق تيش اص صيثيايي آسّيإي      ائ مـف ٗ ؿٜ٘د تا خلاقيت راتي خ٘د، مٚ دس پيي ؿيٖاختي  

 .خلاقيت ص٘ست پزيشفتٚ اػت  ، ؿإٓ خ٘د سا دس اثش ّتدَي تؼاصد ،تذػت ّي آٗسد

 

 شأن   -3-2-2 

ٗظغ ؿذٙ تشاي خ٘ؿٖ٘يؼي ػلاٗٙ تش ٗيظىي ٛاي مْي ٗيظىي ٛاي مي ي سا ٕييض   ق٘اػذ 

اصيٌ   02 آّ٘ختٔ ، ،تاتؼذ اص إٓنٚ خ٘ؿٖ٘يغ فٔ سا آّ٘خت. تشاي  خ٘ؿٖ٘يؼي قائٌ اػت 

خيػ   ظياٛشي خػ اٗ ٗاخذ ص اتي ّي ؿ٘د مٚ ْٕايإيش مي ييت  (06،ف 5ايشإينا،خَذ) -اًٗ

مٚ  تيي ؿيل تيإثيشآّ٘صٙ ٛياي ػشفيإي دس      (040ّايٌ ٛشٗي،ف ) (2)ص ا اصٌ.ّي تاؿٖذ 

ّايٌ ٛيشٗي،ف  )اصً٘ ٗظغ آٓ آؿناس اػت، ّشحَٚ ايؼت مٚ خ٘ؿٖ٘يغ تؼذ اص آّ٘ختٔ

دس ائ ّشحَٚ اتذاػي ص٘ست ْٕيي  . سا دس اثش آؿناس مٖذ  ّي ت٘إذ قذسي رٖٛيت خ٘د( 040

 . ٖٛ٘ص دس اثش آؿناس ٕيؼت ىيشد ٗ فشديت خ٘ؿٖ٘يغ

يا  (3)تا ٗيظىي دييشي دس خ٘ؿٖ٘يؼي سٗتشٗ ّي ؿ٘يِ تٚ ٕاُ ؿإٓ ّشحَٚ ص اتؼذ اص اّا

ٔ . ْٛإؽ٘س مٚ اص ّؼٖاي ٍغ٘ي آٓ پيذاػت ٕـآ اص خايياٛي ٗيظٙ ّي دٛذ  ّٗشتثٚ ،  دس ايي

ٚ مٚ آّ٘ختٚ اػت تلاؽ ّي مٖيذ دسيافيت خي٘د سا تيا سػاييت      چخايياٙ ٖٛشّٖذ تا تنيٚ تش إٓ

اٗ دييش تنشاس اػتاد خ٘د ٕيؼيت ؛ فاصيَٚ ،   . اصً٘ ٗ ّختصات اص فشُ ٛاي ثاتت اخشا مٖذ 

    ٚ ٕـيآ اص ميغ    ،فعا ، ٕ٘ع حشمت ٗ ايْآ تٚ إٓچٚ مٚ دس رٖٛييت ؿخصيي اٗ ؿينٌ ىشفتي

شحَٚ اٗ تايذ خ٘د سا سٛاػاصد ٗ تا ائ سٛايي يني دييش اص ٗيظىي دس ائ ّ. دييشي ّي دٛذ 

 .ٛاي صيثايي ؿٖاختي خ٘ؿٖ٘يؼي، تٚ ٕاُ تنَف ّؼٖا ّي ياتذ 

 

 تکلف ورهایی   - 3 -3-2

خػ تي تنَف خؽي اػت مٚ خ٘ؿٖ٘يغ قَيِ سا دس اختيياس خلاقييت رٖٛيي تيا ت٘خيٚ تيٚ         

. إذىاس ٗ تنشاس ٕاؿذٕي پذيذ ّي آيٖيذ  اصً٘ قشاس دادٙ اػت ٗ دس آٓ صّآ اػت مٚ آثاس ّ



 11 

خ٘ؿٖ٘يغ چيٖي دس ٖٛياُ ٕ٘ؿيتٔ  . ّثاً ائ حشمت دس خ٘ؿٖ٘يؼي چيٖي اص اصً٘ اػت 

تٖياتشائ دس  . حشمت قَِ سا تايذ تا ايْآ ماٌّ تٚ إٓچٚ مٚ ّي خ٘اٛذ سػِ مٖذ، إدياُ دٛيذ   

. اثش ّي ماٛذ  خ٘ؿٖ٘يؼي چيٖي حشمت دٗتاسٙ ، حل ٗ اصلاح ٗ تشديذ دس حشمت اص اسصؽ

اٗ دس ائ حاٍت قصذ تنشاس دييشي ٗ يا حتي تنشاس خ٘د سا ٕذاسد تَنٚ إٓچيٚ ميٚ تٍ٘ييذ ّيي     

إٓچيٚ دس  . ؿ٘د دسيافت تناٌّ يافتٚ اص فشّي اػت مٚ ؿايذ تاسٛا ٗ تاسٛا اخشا ميشدٙ تاؿيذ  

اثش ائ حشمت پذيذ ّي آيذ حشمتيي اػيت ميٚ دس ٗاقيغ ٖٛشّٖيذ دس دسٗٓ خي٘د، ٗدسٍحظيٚ         

ائ سٛايي صٗاياي تيض سا تشْٕي تاتذ تيضي اص ٍؽافت ٗ ؿ٘سيذىي ّيي ماٛيذ    .ٚ ّي مٖذ تدشت

تٚ ْٛئ دٍيٌ تْاُ ْٕٕ٘ٚ ٛاي خ٘ؿٖ٘يؼي دس اٗج خ٘د اص إحٖا تٜيشٙ  ّيي تشٕيذ ٗ ٛشىياٙ     

دس خ٘ؿٖ٘يؼي ايشإي ائ ّيٌ  . سٛاتش اخشا ّي ؿٕ٘ذ ّٖحٖي خضء لايٖ ل ٗ تٖيإي إٜٓاػت 

تٚ فشُ تؼياس ؿ٘سيذٙ خػ  ،مٚ خ٘د ْٕاد حشمت ٗ پايآ ٕاپزيشي اػتحشمت تؼ٘ي إحٖا، 

حشميت  . ؿنؼتٚ ّي إداّذ مٚ اٍثتٚ ائ پذيذٙ سا ِٛ ّي ت٘آ دس اثش خلاقيت قّ٘ي دإؼيت  

چٖإنٚ دس ّإذالا  تحً٘ ٗ تناٌّ ّشتغ تٚ دايشٙ سا  ،اص ػؽح تٚ ّٖحٖي دس مَيت خ٘ؿٖ٘يؼي

صيشا داييشٙ ْٕياد خٜيآ     ؛تدؼِ خٜآ اػت. يثايي اػتحشمتي تٚ ػْت مْاً ٗ ص ،ّي تيٖيِ

فشُ ٛياي مْياً   . اػت ٗ إؼآ ّدْ٘ع خٜآ اػت پغ ت٘إايي خَق دس دسٗٓ خ٘د سا داسد

(abstract art)ٙ آتؼيتش ٖٛش . يافتٚ خ٘ؿٖ٘يؼي دس ٗاقغ ْٕاد خَق دس دسٗٓ إؼآ ٛؼتٖذ 
 

ٕاّيذٙ ؿذ، دسخ٘ؿٖ٘يؼي ٖٛياُ مٚ إٓچٖآ غشب سا ّ ت٘ٓ خ٘د مشد ٗ ْٕٕ٘ٚ اػلاي ٖٛش  (4)

خَق ص حٚ اي ّشمة اص حشٗز ٗ مَْات، مٚ ْٕٕ٘ٚ آؿناسي اص آتؼتشاػيي٘ٓ تيا تنييٚ تيش     

ظٜ٘سي آؿناس ّي ياتذ ، اٍثتٚ ائ ظٜ٘س ، چٖإچٚ ٖٛشّٖذ ٕت٘إذ خ٘د سا اص تٖذ  ،ٖٛذػٚ اػت

ىيشي حشز تٖاتشائ دس مَيت خ٘ؿٖ٘يؼي اص ؿنٌ . . ّتٔ سٛا ػاصد، ٛشىض ؿنٌ ْٕي ىيشد

خلاقيت، اٍثتٚ ٕٚ دس ّؼٖي ٕ ي فشُ ػاتق ٗ اتذاع فشُ خذيذ، تَنٚ دس حي٘صٙ   ،تا تناٌّ ص حٚ

 .تناٌّ آؿناس اػت

 

 نتیجه -4
تش اػاع إٓچٚ مٚ ى تٚ ؿيذ پيي تيشدٓ تيٚ اسصؽ ٛيا ي صيثيايي ؿيٖاختي ٖٛشٛياي ػيٖتي          

تيشاي   تيي تشدييذ تيلاؽ   . ٗخ٘ؿٖ٘يؼي تٖٜا دس ىشٗ ؿٖاخت ّاٛييت ايئ ىٕ٘يٚ ٖٛشٛاػيت    

سػيذٓ تٚ آٓ ؿٖاخت، تا تنييٚ تشّثيإيي ميٚ دس تؼيتشي ّت ياٗت اص تؼيتشپيذاؽ ٗ سؿيذ        

دسك خ٘ؿٖ٘يؼي اص ؼشيق ٕياٙ آىاٙ »ٖٛشٛاي ػٖتي ؿنٌ ىشفتٚ إذ ،ساٙ تٚ خايي ْٕي تشدٗ

تٚ سّ٘ص ٗآؿٖايي تا پـت٘إٚ غٖي فشٖٛيي،ادتي،ديٖي،تاسيخي مٚ خاػتياٙ ٖٛش خ٘ؿٖ٘يؼي 

اسصؽ ايٖيٕ٘ٚ ٖٛشٛا تٚ آٓ ٕيؼت مٚ دس تؽثيق تيا  .(Safwat,p9)«ؿ٘داػت اّنآ پزيش ّي 
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اسصؽ ٛاي غشتي سٗػ يذ ؿٕ٘ذ،اىش ػؼي ؿذائ تؽثيق صي٘ست تيييشد تٖٜيا تيٚ دٍييٌ آٓ      

 .اػت مٚ ثاتت ؿ٘د خ٘ؿٖ٘يؼي ٗاخذ اسصؽ ٛايي فشا تش اص اسصؿٜاي تّ٘ي اػت

 

 ٕؼناع ٍؽف حق ؿذ،اٗ ٍؽيفػت ٗمثيف              صاٙ پَش ّ ّٔ،اتشاػت ٗپشد       

 

 (344ٍّ٘٘ي،دفتش پٖدِ )                                                                     

 

 پايآ                                                                                               

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 یادداشت ها

دس ائ ّقاٍٚ دس ّؼٖاي خاف اصؽلاح، چ٘ٓ يل سٗؽ ٖٛشي ٕيؼت ٗ استثاؼي تا  ّشاد اص امؼپشػي٘ٓ -1

تيآ )تَنٚ صشفاً تٚ ّؼٖاي اصؽلاحي آٓ يؼٖي تيآ . خٖثؾ ٖٛشي امؼپشػيٕ٘يؼِ دس ٖٛش ّذسٓ ٕذاسد

ٛشچٖذ دس خٖثؾ ٖٛشي امؼپشػيٕ٘يؼِ ِٛ تييآ ػ٘اؼيف ٗ   . ت٘خٚ ؿذٙ اػت( ػ٘اؼف ٗ حاٍت ىشايي

 .يظىِٜاي اصَي آٓ اػتحالات دسٕٗي اص ٗ

 5دس ّؼإٍٚ تاتاؿاٙ اص ٜإي دس تؼشيف ص ا آّذٙ اػت -2

 رٗق ائ تادٙ ٕذإي تا ٕچـي

اّا ص ا حاٍتي اػت مٚ ؼثغ سا ّؼشٗس ٗ ّشٗح ّي ػاصد ٗ چـِ سا ٕ٘سإي ّي مٖذ ٗ تي تص يٚ قَة تحصييٌ آٓ  

 5چٖآ مٚ ّ٘لإا فشّ٘دٙ إذ. ٕت٘آ مشد

 مٚ ص اي خػ اص ص اي دٍؼت

چٖآ مٚ سٗي آدّيي ٛيش چٖيذ ميٚ ّي٘صٗٓ تاؿيذ ٗ صي ا ٕذاؿيتٚ تاؿيذ          . ائ ص ت سا دس خػ دخٌ تْاُ ٛؼتٗ 

ّشغ٘ب ٕخ٘اٛذ ت٘د ٗ پ٘ؿيذٙ ْٕإذ مٚ چ٘ٓ اصً٘ ٗ ص ا تٚ ؿإٓ تپيٕ٘ذ ٗ تؼعي آٓ سا ّضٙ ى٘يٖذ ٗ تؼعي اثش 

ػت ْٕي آييذ ٗ دس تشاتيش صي ا ّؼيادً     اٍثتٚ دس دإـٖاّٚ ايشإينا تؼشي ي مٚ اص ص ا ّي ؿ٘د تٚ ٕظش دس. ٕيض ى٘يٖذ

ميٚ اؿيتثاٛي   ( 03ف  0633دإـيٖاّٚ ايشإينيا،   )« تٚ صيثايي ماس ّي افضايذ»تزٛية سا تٚ ماس تشدٙ ٗ ّي ٕ٘يؼذ مٚ 

اصً٘ . ص ا اصٌ ياصدِٛ اص ق٘اػذ دٗاصدٙ ىإٚ خ٘ؿٖ٘يؼي تش اػاع سػاٍٚ تاتاؿاٙ اص ٜإي اػت. فاحؾ اػت
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ً »ائ سػاٍٚ دٗاصدٙ اصيٌ ٛؼيتٖذ ميٚ تيا اصيٌ دٛيِ يؼٖيي        ٗ ق٘اػذ خ٘ؿٖ٘يؼي تش ّثٖاي  دس خصي٘ف  « اصي٘

ٗ ْٛچٖيئ ّثيإي فٖيي ْٛير ٖٛشٛيا، تيا       .... ّثاً آّ٘ختٔ ٕت دس ّ٘ػيقي . آّ٘ختٔ فٔ خ٘ؿٖ٘يؼي ٗظغ ؿذٙ إذ

خايي مٚ اصٌ دِٛ يؼٖي اصً٘ ّا تٚ اصاي خاسخي دس ٗخٜي اص خػ ٕذاسد، تَنٚ صّإي ّحقق ّي ؿ٘د مٚ ٕٚ اصٌ 

. تٚ تؼثيش دييش اىش يني اص ٕٚ اصٌ پيـئ سػايت ٕـذٙ تاؿذ خيػ داساي اصيً٘ ٕيؼيت   . ئ سػايت ؿذٙ تاؿٖذپيـ

ائ خ٘د تإمييذي اػيت تيش آّي٘صؽ فٖيي ٗ      . تٖاتشائ ٗاخذ اسصؽ خاف ٕيؼت ٗ ْٕي ت٘إذ تٚ ّشاحٌ مي ي تشػذ

دٗاصدٙ ىإيٚ ٗاخيذ ّثيإي صيثيايي     اص ايئ سٗ دٙ اصيٌ اًٗ اص ق٘اػيذ    . ؿٖاخت ّثإي ٗ ْٛچٖئ پيشٗي اص اػيتاد  

صيشا خ٘ؿٖ٘يغ دس ّشحَٚ اي ٕيؼت مٚ دسميي اص ّاٛييت خ٘ؿٖ٘يؼيي ٗ تٖياتشائ     . ؿٖاختي خ٘ؿٖ٘يؼي ٕيؼتٖذ

اص ؼشز دييش ائ اصً٘ دس إ٘اع خؽ٘غ قيذسي تيا ٛيِ ت ياٗت داسٕيذ، تٖياتشائ تيٚ        . تدَي آٓ دس اثش داؿتٚ تاؿذ

صيٍ٘ي ميٚ ّيي تي٘آ ّثتٖيي تيش إٜٓيا اسصؽ ٛياي صيثيايي ؿيٖاختي           تٚ ػثاست اخيشي تٖٜيا ا  . ص٘ست ّي پشداصٕذ

ايئ ّ٘ظي٘ع   )خ٘ؿٖ٘يؼي سا اػتخشاج مشد اصً٘ ص ا ٗ ؿإٓ ٛؼتٖذ مٚ اصً٘ مي ي ٗ تاؼٖي قَْذاد ّي ؿيٕ٘ذ  

 (.تح  ّ صٌ ّي ؼَثذ

ٗ آٓ حاٍتي اػت مٚ چ٘ٓ دس خػ ّ٘خ٘د ؿ٘د ماتة اص تْاؿياي آٓ ّديزٗب ىيشدد ٗ اص خي٘دي فياسؽ      5 ؿإٓ -6

د ٗ چ٘ٓ قَِ ماتة صاحة ؿإٓ ؿ٘د اص ٍزات ػاٍِ ّؼتغٖي ىـتٚ سٗي دً تٚ ػ٘ي ّـيق مٖيذ ٗ پشتي٘ إي٘اس     ؿ٘

 .خْاً ؿاٛذ حقيقي دس ٕظشؽ خَ٘ٙ ْٕايذ

 .ٛشخا مٚ ٛؼت پشت٘ سٗي حثية ٛؼت

ٗ ػضد مٚ چٖئ ماتثي چ٘ٓ ص حٚ تياض اص خٜت ّـق تذػت آسد ٗ حشفي تش آٓ سقِ مٖذ اص غايت ّحثت تيٚ آٓ  

آٓ ماغز سا تٚ خ٘ٓ ديذٙ ىَي٘ٓ ػاصد ٗ ائ مي يت تٚ ئْ ص ات حْيذٙ ػاسض ٕ غ إؼيإي ّيي ؿي٘د ٗ    حشز، 

ٗ ْٛٚ مغ سا ادساك ائ ص ت دس خػ دػت ٕذٛذ تا . تٚ دػتياسي قَِ ص٘ست آٓ تش ص حٚ ماغز مـيذٙ ّي ؿ٘د

ٗ . ّي ديذ مؼي دييش ْٕي دييذ إٓنٚ ّـاٛذٙ آٓ مٖذ ْٛچٖآ مٚ اىشچٚ ْٛٚ مؼي ٍيَي سا ّي ديذ آّا إٓچٚ ّدٖ٘ٓ 

اىش مؼي سا آسصٗي ائ ّقاُ تاؿذ اٗ سا دس خ٘إي اص تؼعي ٍزات ٕ ؼإي احتشاص تاييذ ميشد، چٖإنيٚ قثَيٚ اٍنتياب      

 5 ّ٘لإا ػَؽآ ػَي فشّايذ

 

 اي مييٚ خيي٘اٛي مييٚ خ٘ؿييٖ٘يغ ؿيي٘ي

 خؽييييٚ خييييػ ّقيييياُ خيييي٘د ػيييياصي

 تييييشك آساُ ٗ خيييي٘اب تايييييذ مييييشد  

    ٓ  ػييش تييٚ ماغييز چيي٘ خاّييٚ فشػيي٘د

 ػ ٕ٘ؿيييتٔ ؿيييؼاس پاميييآ اػيييت خييي

 

 خَييييق سا ّييييٕ٘غ ٗ إيييييغ ؿيييي٘ي 

 ػييياٍْي پيييش ص ٕييياُ خييي٘د ػييياصي    

 ٗيييئ تيييٚ ػٜيييذ ؿيييثاب تاييييذ ميييشد  

  ٓ  سٗص ٗ ؿييية صيييئ ػْيييٌ ٕياػييي٘د

 ٛييشصٙ ىـييتٔ ٕييٚ ميياس پامييآ اػييت    

 (040، ف 0620ٛشٗي ، )              

  

لاح اػت مٚ دس ٗاقغ ٕاظش تش ايئ اصيٌ   ّشاد اص ٖٛش آتؼتشٙ دس ائ ّقاٍٚ ّاٛيت ائ اصؽ -5

اػت مٚ دس ائ ٕ٘ع ٖٛش ٗ يا ّا تٚ اصاي ائ ٕ٘ع ٖٛش صّإي ّحقق ّيي ؿي٘د ميٚ تاصْٕيايي ٗ تقَييذ      

 .خاي خ٘د سا تٚ ّؼائٌ دييش دٛذ

 (002، ف 0636مَي، )
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 :منابع  
 

 .شٗؽ ، تٜشآ ػ( تشخْٚ ) ، ّؼَََُّقات ػَثِغ  0622آيتي ، ػثذاٍْحْذ ،  (0

 .، ّقذع ٗ ٕاّقذع ، تشخْٚ ي ٕصشاٍٚ صٕي٘يي ، ػشٗؽ ، تٜشآ 0624اٍيادٙ ، ّيشچا ،   (0

 .،سّض إذيـي ٗ ٖٛش قذػي،ٕـش ّشمض،تٜشا0623ٓػتاسي،خلاً، (6

 ،ٖٛشدستاسٛاي ايشآ،تشخْٚ ي ٕاٛيذ ّحْذ ؿيشإي،ٕـش ما سٕو،تٜشا0632ٓػ٘دآٗس،ات٘اٍؼلاء، (5

 .ايشآ، تشخْٚ ي پشٗيض ّشصتآ،فشصآ سٗص،،تٜشآ،ٖٛشٛاي 0625دتَي٘،.فشيٚ ،س (4

ّدْ٘ػٚ ّقالات اسائٚ ؿذٙ دس اٍٗيئ مٖ يشإغ ٖٛيش    ) ، ساصٗسّض ٖٛش ديٖي  0632فيشٗصآ ، ّٜذي ،  (3

 .، ػشٗؽ ، تٜشآ ( ديٖي 

 م٘سؽ ص ٘ي ، ٕـش ّشمض ، تٜشآ -، تاسيخ خػ ، تشخْٚ ي ػثاع ّدذ 0632ىاٗس ، آٍثشتئ ،  (2

،متاب آسايي دس تْذٓ اػيلاّي،تٖياد پيظٗٛؾ ٛياي اػيلاّي آػيتآ قيذع       0620ّايٌ ٛشٗي،ٕدية، (3

  .سظ٘ي،ّـٜذ

 .ٕينَؼ٘ٓ ، اّيش مثيش، تٜشآ. ا . ، ّثٖ٘ي ، تٚ تصحيح سيٍٖ٘ذ  0636ٍّ٘٘ي ، خلاً اٍذئ ّحْذ ،  (4

 ، ّؼشفت ٗ ّؼٖ٘يت ، تشخْٚ ي دمتش آ ؿاء اٍٚ سحْتي ، دفتيش پيظٗٛؾ   0632ٕصش ، ػيذ حؼئ ،   (02

 .ػٜشٗسدي ، تٜشآ ٗ ٕـش

، ٕياسٙ ، ّدْ٘ػٚ ّقالات تدؼْي ، ٖٛش قذػي دس فشٖٛو ايشآ ، تشخْٚ  0622ٕصش ، ػيذ حؼئ ،   (00

 .ػيذ ّحْذ آٗيٖي ، إتـاسات تشه ، تٜشآ

 .، چيؼتي ٖٛش ، تشخْٚ ي ػَي ساّئ ، ٛشّغ ، تٜشآ 0622،  ٖٛ َيٖو ، اػ٘اٍذ (00

ت دإـٖاّٚ ايشإينا،تشخْٚ ي پيْيآ ّتيئ، اّييش    ،خ٘ؿٖ٘يؼي،اص ػشي ّقالا0635ياسؿاؼش،احؼآ، (06

 .مثيش ،تٜشآ

 ، دايشٙ اٍْؼاسز صيثايي ؿٖاػي، تشخْيٚ ىيشٗٙ ّتشخْيآ، ػشٗيشاػيتاس، ّـييت      0636مَي، ّاينٌ، ( 05

 .ػلايي، ّشمض ّؽاٍؼات ٗ تحقيقات ٖٛشي، تٜشآ 
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Calligraphy Aestheticism 
 

 
                                                                                                                                                          

    Ali Reza Hashemi Nejad 

Shahid Bahonar University of  Kerman      

 

Abstract 

Calligraphy which has roots as any other traditional art in 

the society's theology, is the most important and most effective 

Persian's traditional arts in Islamic era .The aesthetic analysis of 

general eastern arts has not a long pedigree, so their many 

values still remain unknown. Owing to the fact that the 

analysists were influenced by western aesthetic values, the 

nature of some of the traditional arts such as calligraphy, were 

denied. Based on western aestheticism, a real art must have two 

certain functions: imaginative and expressive. Considering form 

and content, even mere mundane aspects, calligraphy has both 

of them. Having recognition of the aesthetic concepts in 

calligraphy originally depends on having these two senses of 

beauty and creativity based on diametrical approach. They 

undeniably confine artist's creativity and expression. 

Nonetheless a calligrapher has been able to demonstrate his 

individual characteristic in his works. 

 

Keywords : 

Aesthetics  ,  Calligraphy  , Traditional Arts 
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1. Introduction 

 

Works of art are the product of a process entailing 

enquiry, reaction to the surroundings, sensitivity, 

selection of materials and theme, which culminate into 

an end product that shapes a certain concept in the mind 

of the target audience. All these, are undoubtedly 

effective in the analysis and assessment of the works of 

art created as the result of interaction between the 

above factors.  

 

Intellectual appreciation and assessment of the works of 

art -a product of the enlightenment period and an 

answer to man‟s inclination to eradicate vagueness- 

stems from the West, the cradle of the systematic 

aesthetic analysis of arts, particularly of plastic arts in 

the last couple of centuries or so. Notwithstanding, the 

root goes back to ancient Greek philosophers as Plato, 

Aristotle, Plotinus and the like.  

 

The orient has never even tried a rational aesthetic 

analysis of arts. Whether the shortcoming stems from 

scholar‟s negligence or community‟s attitude, is the 

basis of another study. Clearly, any attempt to carry out 

intellectual and perhaps quick-tempered and surface 

aesthetic analysis of the oriental and particularly Iranian 

traditional arts revolves round Western values resulting 

in either incorrect analysis or total gainsay of the 

essence of a particular art. 

 

The author has no intention of underestimating the 

parameters of Western aestheticism, which seems to 

revolve round the knowledge of forms and shapes and 

their relationships with a human-centered pattern of 

thought as a mundane reality in order to limit some 

objective and factual measures in the framework of 

definitions. Traditional art depicts the relationship of 
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form and shape from one side and ratiocination, 

illumination and the influence of community‟s theology 

from the other. So, thorough analysis should not only 

take advantage of Western aestheticism, but also rely 

on wider and quite different set of parameters which 

cover the unknown aspects of such arts. Calligraphy, as 

an important and impressive art, bearing traditional and 

sacred values of Eastern culture constitutes a suitable 

topic for study.  

 

Some believe that calligraphers cannot feel the aesthetic 

experience of art, for in calligraphy, this most applied, 

systematic and geometric of arts, active artistic 

elements such as expression and creativity do not exist. 

The author endeavors to show the aesthetic elements of 

calligraphy. 

 

2. Definition of Calligraphy 

 

Calligraphy, defined as “the art of beautiful writing” 

[Osborne, p185] enjoys a high value in oriental 

cultures. It is “considered as an act of virtue among 

Muslims”. [Soodavar, p 20]. The value does not stem 

from beautiful forms, rather it lies in the fact that 

calligraphy creates a link between the form and the text 

from one side and artist‟s mentality from the other. 

Calligraphy is not just a means of communication for 

an ordinary message, but a medium which carries 

universal features. Hence, not all beautiful writings per 

se can be called calligraphy. The development of 

calligraphy, in cultures having universal expressions 

could be attributed to the creation of an outer and inner 

link. 

 

When Muslims, in their attempt to write Qur‟anic 

verses tried to design a beautiful dress for the loved 

one, they might have been replying to the question “Do 
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we not deserve something to soothe our eyes now that 

we have something to caress our ears?”[Lings, p 29]. 

As they lacked the appropriate means to write the word 

of God, they tried to align the form and content “in 

order to write the Qr‟an in a style worthy of its eternal 

message.” [ ferrier,(Shimmel) , p306]. Although text 

constitutes a factor of prime importance but does it 

suffice to say that it is the main feature in the 

emergence and definition of calligraphy? The answer is 

negative.  We believe that “to create, or better, to 

achieve, true calligraphy to be created, several elements 

have to combine: the attitude of society to writing, the 

importance of the texts, definite (often mathematically 

based) rules about the correct interaction between lines 

and space and their relationship to each other, mastery 

and understanding of the script, the writing material and 

the tools used for writing.” [Gaur, p 165]. In the above 

definition, which could be categorized as 

comprehensive,  we notice that it were factors such as 

text comprehension, clear writing and easy reading that 

pushed the Islamic community to create calligraphy and 

devise rules to create forms that could be generalized. 

What necessitated an accurate record of the text was the 

revelation of the Qur‟an in a community where the 

highest form of written literature was limited to 

“Mu’allaqat Sab’” (The Seven Suspended Odes) 

[Ayati, p 10] which made all factors fro the emergence 

of calligraphy to culminate together. 

Scribes took advantage of mathematics and geometry to 

give letters a kind of “spiritual form” [khatibi & 

Sijelmassi, p6]. The Persian and the Byzantine 

discovered that mathematics would give them a 

capability to ascend to spiritual peaks, for it is not only 

a means to  keep away from iconography and 

objectivity, but would bring the reflection of the deities 

down into the material scene to make it transparent.”  

Undoubtedly, mathematical ratios appear as 
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geometrical forms in Islamic arts. That is why the first 

basic move towards calligraphy emerged in the form of 

three main factors namely “rhombic dot, the „standard‟ 

alif and the „standard‟ circle.” [Gaur, p166].  

Up to now all factors cited were outside the artist‟s 

mind to form calligraphy, while the artist‟s mentality 

played an important role in the development of 

calligraphy even after attaining mastery. The 

relationship of calligraphy with the fundamentals of 

Islam and its most sacred phenomenon i.e. Qur‟an, has 

renowned calligraphy as a sacred and religious art. The 

Muslim calligrapher is also known as a sacred artist. 

The inspiration is metaphysical and supernatural and 

the evolution of form and strokes depend on the artist‟s 

knowledge and observation of the divine. In other 

words, the aesthetic development of a calligrapher 

shapes from material to spiritual, thus, calligrapher‟s 

understanding of spiritual world and interpretation is a 

determinant factor. One cannot gain full understanding 

of all dimensions of calligraphy just through material 

analysis of one‟s mentality of this word.  

I do not agree that the tools have an important role in 

the creation of calligraphy, but in specific cultural 

environments, one could consider the tools as a major 

factor in the development of certain types of 

calligraphy. For instance, elimination of reed pen and 

ink in Islamic calligraphy would deprive us from 

achieving values that are interwoven with calligraphers‟ 

own observation of form and content of the text, their 

image of the shape and geometry of letters and their 

relations with the environment. The brush plays this 

role in Chinese calligraphy. The reed pen and the brush 

cannot be replaced in the developed forms of Islamic 

and Chinese calligraphy, because the former is destined 

to achieve certain geometry. Here the tools have a 

definite role. 
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3- Aesthetic Qualities of Calligraphy 

 

3-1- Expression  

 

3-1-1- The Essence of Expression in the Sacred Art 

 

When studying aesthetic qualities we run into terms 

such as:  

“„dynamic‟, „vivid‟, „trite‟,  ………” [Hanfling, p 67]. 

In the traditional art of calligraphy we find such terms 

as strong, sweet, right, simple, pleasant, ranked, etc. 

One of the most essential qualities nowadays, is the 

„expressive‟ quality. That is, the work has to convey a 

message, a feeling, an observation of a moment etc…. 

Could we see such a quality in calligraphy? If literary 

senses and phrases are omitted from a piece of 

calligraphy, what other message is left? Or, if not at the 

service of writing Qur‟an, could it be called sacred art? 

Or is it just Qur‟anic calligraphy that labels it as „the 

sacred art‟? 

 

To answer the above, one has to say: Were it not 

because of their universal message, the phenomena 

would never cross the boarder of crafts and would 

never be considered arts. They would never come into 

existence either. We do not claim that calligraphy could 

not have been in the service of Qur‟anic writing.  We 

stated that the existence of sacred texts caused 

calligraphy to appear. Civilizations that lack texts of 

eastern richness have never felt the necessity of 

calligraphy. 

 

In Far-eastern and Islamic regions, there are texts of 

sacred origin and „the sacred means the absolute 

invisible and super humane that represents Minoo and 

Divinity‟. [Sattari, p 71] for “ the sacred marks an 

eruption of the higher worlds in the psychic and 
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material planes of existence. All that comes directly 

from the spiritual world….‟ [Nasr, p 6] such that the 

beginning of Quranic Sura No. 68 thus: “ „Nun, and by 

the Pen!‟ could inspire the pious to ponder the secret 

qualities of letters and to invent ever new variations.” [ 

Ferrier,(Shimmel), p 306] 

 

3-1-2- The Reality of the Sacred and its Relation with 

Expression 

 

To the people of primitive and traditional communities, 

the sacred is quite real and undeniable for “the sacred is 

equivalent to a power, and, in the last analysis, to 

reality. The sacred is saturated with being. Sacred 

power means reality and at the same time enduringness 

and efficacity.”[ Eliade, p 13]. So, what is a 

calligrapher expressing vis-a-vis the sacred and the 

environment emanating the sacredness? The sacred and 

the divine are far from human emotions and feelings. It 

does not emanate mundane concepts. There flows the 

truth of perfection. To the primitive man, it is the sacred 

which embodies any perfect phenomenon. In other 

words, it covers the beauty or the absolute reality. That 

is why the artist refrains from worldly matters and 

expresses the divine truths. This quality, i.e. expression 

of beauty is the absolute end of the sacred art. 

 

Of course this quality encompasses all traditional arts 

and “the traditional art is concerned with the truths 

contained in the tradition of which it is the artistic and 

formal expression.”[Nasr, p 254] 

 

3-1-3- Expression vis-a-vis Application of Traditional 

Arts  

 

Traditional arts have come into being along man‟s 

tangible life, as a deniable reality to fulfill real needs. 
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Refuters of the expressive aspect of the traditional arts 

have based their reasoning on the same applicatory 

aspect saying that calligraphy is an applied art and the 

artist, using fixed shapes of letters, is just at the service 

of recording man‟s thoughts and if the linguistic 

element is omitted, we face forms signifying nothing.  

 

The applicability of traditional art is of prime value per 

se, since it is at the service of absolute beauty and 

discovery of excellence. This leads us to the belief that 

“traditional art is functional in the most profound sense 

of this term, namely, that it is made for a particular use 

whether it be the worshiping of God in a liturgical act 

or the eating of a meal. It is, therefore, utilitarian but 

not with the limited meaning of utility identified with 

purely earthly man in mind. Its utility concerns 

pontifical man for whom beauty is as essential a 

dimension of life and a need as the house that shelters 

man during the winter cold.”[Nasr, p 255] 

 

An understanding of the beauty of traditional art in 

modern man‟s life frees him from the monstrous image 

of the material life and pushes him towards divinity 

where one faces an eternal cycle of becoming, a 

mystical journey. In a link to the unknown, perfection 

gains endless meaning. One experiences a new facet of 

the beauty. Every moment a new and different aesthetic 

feature is revealed. The link ties the man to a source of 

eternal beauty. 

 

Do not observe this art as sheer forms, 

That suddenly ends up in the sleep of death, 

Take the form as clothing and a walking stick 

Do they move if not clad in intelligence and soul? 

                                                         [Rumi, p 499] 
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3-1-4- Expression of Beauty, the Ultimate Aim of 

Calligraphy 

 

A calligrapher aims to express his view of beauty. This 

endeavor, of course, makes sense just within the 

cultural spirituality out of which it has emerged. It is in 

such an environment that the calligrapher creates forms 

of letters in pursuit of perfection. This is manifestation 

of Divinity in an earthly space. The artist‟s imagination 

has really been focused on reality while shaping the 

forms. According to Ghazali:” In this state of mind the 

imagination does not get the forms from apparent and 

sensible beauty, rather they are revealed from the divine 

realm and since they are truthful, at the end everything  

beautifies.” In fact, “Calligraphy can be regarded as an 

expression of man‟s spiritual state.” [Ferrier,(Shimmel), 

p 306] When we observe calligraphy regardless of the 

above interpretations, the qualities of creating 

proportionate scale of elements and perfection of 

geometrical forms only, can label calligraphy with such 

aesthetic attributes as glory, dynamism and inclination 

towards movement and freedom. 

 

3-2- Creative Calligraphy 

 

Some aesthetic qualities are here cited to prove the 

presence of the element of creativity in calligraphy:  

 

3-2-1- Innovation 

 

Calligraphy and other traditional arts are the object of 

criticism as to the point that they are just repetition of 

the forms developed by the earlier artists without 

innovation and creativity.[Castera, p 20], as stated 

above, calligraphy was developed based on 

mathematics and geometry. For example, in the 

development of the ‟Nastaliq‟ style of calligraphy the 
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early calligraphers defined the geometry of letters and 

words that were almost accepted by all calligraphers in 

general. Yet a review of „Nastaliq‟ works shows the 

wide range of creativity within these limited and fixed 

rules that only the connoisseur calligrapher would 

notice. Of course, this is not the kind of innovation that 

occurs in the Western arts where it is claimed that the 

essence of the art is based on man‟s mentality and 

therefore any change in the artist‟s mind becomes 

visible in the end product. Creativity in calligraphy is in 

fact achieving the ultimate proportion of ideal and 

golden scales. Calligraphers at first, face easy and plain 

forms. As they progress, many a mysteries appear and 

the artists show their rank (Sha’n) in their works 

creatively through visionary and illuminative 

inspiration.  

 

3-2-2- Rank ( Sha’n) 

 

Rules set for calligraphy cover surface as well as inner 

qualities of the work/artist. After the calligraphers learn 

the first ten rules  

(Encyclopaedia  Iranica,), their hand gains attributes 

that depict the inner qualities of  the artist/work. 

Pleasantness (Safa) is a quality by which the 

calligraphers show their mystical teachings in their 

works. No innovation takes place at this stage and no 

individual style can be traced. Later on comes another 

quality known as rank (Sha’n) meaning status/estate. In 

this place, the calligraphers try to perform their own 

perception of the forms based on fixed rules. Here, they 

are no mere imitators of the master. Spaces, settings, 

strokes, and the belief all speak of a certain individual. 

It is at this stage that they have to resort to 

unassumingness to show their freedom. 

 

3-2-3- Unassumingness/ freedom 
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When calligraphers let the rein of their pen at the 

disposal of their creative mind within the framework of 

the rules, some lasting and unique works appear. In 

Chinese calligraphy, artists must have thorough liberty 

and confidence in striking the brush. Retouching 

lessens the aesthetic worth of the work. They repeat 

neither their own nor others‟ previous strokes. What 

they make is the mature version of the forms previously 

created for several times. It is an instantaneous stroke 

the artists experience inwardly and momentarily. Sharp 

angles have to be avoided as they reduce the 

slenderness and distractedness. All unassuming works 

are curved. In Persian calligraphy this inclination 

towards curved forms is shown by the distracted form 

known as Shekasteh (broken style) an example of ethnic 

creativity. The curved form is a move towards 

perfection and beauty. The circle is the symbol of the 

world and the man is the macrocosm and therefore 

capable of inner creation. Perfect forms are in fact the 

symbol of inner creativity. Abstract works that attracted 

the West so much as the specimen of excellent art, 

come into being when the calligraphers create a page of 

letters and words, an abstraction based on geometry. Of 

course this manifestation would never shape if the 

calligraphers cannot stay away from the text. In 

calligraphy in general, from shaping of letters to the 

development of the page, creativity is clearly seen in a 

state of perfection. 

 

 

4- Conclusion 

 

To get to know the real aesthetic values of traditional 

arts and calligraphy, one has to know the essence of 

these arts. Any endeavor to achieve this knowledge, 

would be in vain if not in line with the rise and 
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development of traditional arts. “Understanding of 

calligraphy becomes just possible through deep 

observation of mysteries and knowledge of the rich 

cultural, literary, religious and historical background 

that gives rise to calligraphy.[Safwat, p 9]. The study 

was not meant to give more weight to calligraphy vis-a-

vis western arts, but tried to prove that calligraphy owns 

universal and global values. 

 

Cloudy, touched by many hands and dirty is my feather, 

It was the reflection of God‟s grace that made it tender. 

 

 

    ************ 
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